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Dedico este trabalho a paz entre os povos e entre todos os seres humanos.

Que a diversidade que cada um representa possa ser reconhecida e
valorizada e cada um possa dar a sua contribuicdo Unica nesta nossa trajetoria

comum de humanecer.

Pecolicenca aos povos indigenas para falar de um assunto intimo e sagrado de
suas culturas a partir da minha releituReconheco a importancia dos trabalhos
realizados pr antropélogosujas pesquisaslentro de suas possibilidades e restricfes,
representamrpmeiras pontes entre indigenas e-inétigenas. Egostaria de convidars
antroposofos a conhecerem mais de perto esta riqueza cultural e heranca espiritual em
didlogo com os conhecimentos antroposoficos e por a disposicéo aos professores Waldorf
e todosos educadores no Brasil um pedaco deste rico universo cuja forca pedagdégica
pode enriquecer os curriculos, fortalecer as nossas raizes e talvez sanar um pouco das

feridas do nosso passado.
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Resumo

A proposta deste trabalho de concluséo de curso é trazer a tona estudos sobre as forcas
formativas estruturantes dos Grafismos Indigenas brasileiros e descrever suas diferentes
expressfes como uma arte que pode inspirar a pratica pedagogica do Desentmasle F

de Rudolf Steiner, com potencial para enriquecer todo o curriculo de ensino brasileiro.
Para tanto, o objetivo desta pesquisa foi descrever a partir de diferentes documentos, as
diferentes expressdes de grafismo de alguns povos indigenas brasieiespecial dos
Mebengdkre, Yudja e Awaete, bem como, compreender as matrizes inspiradoras e 0s
sentidos particulares e universais atribuidos a Blasa cumprir com este objetivo o
trabalho caracterizese como qualitativo do tipo bibliografimocumendl. A partir das
descricbes com bas®s documentopesquisados, chegamos as seguintes constatacdes:

os sentidos cosmolégicos dos grafismos, transmitidos através de mitos e tradicfes estao
intimamente relacionados com a forma de viver dos povos indigerds sua
compreensao de humanidade; os préprios grafismos tém uma atuacdo sobre o seu
desenvolvimento. Estes mesmos sentidos dialogam com a atuacédo do Desenho de Formas
de Rudolf Steiner que visa fortalecer o desenvolvimento da crianca em idade escolar. Os
grafismos e a préatica do Desenho de Formas dizem a respeito do desenvolvimento da

individualidade humana.

Palavras Chave: Grafismos. Indigenas brasileiros. Raizes Culturais. Educacéo.

Desenho de Formas.

Abstract

Thepurposeof this completioncourses to highlight studieson the structuringformative
forcesof Brazilian IndigenousGraphicsanddescribeits differentexpressiongsan art
that can inspire the pedagogicabpracticeof Rudolf Steiner'sForm Drawing, with the
potentialto enrichthe whole Brazilian educationcurriculum. Therefore the aim of this
researchwas to describe,basedon different documents,the variousexpressionsof
graphicsof someBrazilian indigenouspeoples.especiallythe Mebengbkre,Y udja and
Awaete,aswell asto understandheinspirationalmatricesandthe specificanduniversal
meaningsattributed to them. To fulfill this aim, the work was characterizedas a
qualitativebibliographicdocumentatype.Fromthedescriptiondbasedntheresearched
documentswe cameto the following conclusions:the cosmologicalmeaningsof the

graphicstransmittedhroughmythsandtraditions,arecloselyrelatedto the way of life



of indigenougpeoplesandtheirunderstandingf humanity;thegraphcsthemselveplay
a role in their developmentThesesamemeaningsdialoguewith the performanceof
Rudolf Steiner'sForm Drawing, which aimsto strengtherthe developmenof school
children. The graphicsandthe practiceof Form Drawing concernthe devdopmentof
humanindividuality.

Keywords:GraphicsindigenousBrazilians.CulturalRoots.Education Form Drawing.
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INTRODUCAO i alinha que cria

~

A...que Deus em sua decis«o inabal §vel
el as inscrever no mundo a

Johannexepler

Este trabalho faz parte de uma pergunta bem maior: entender a heranca espiritual
do Brasil e sua missdo no mundo. H& muito tempo me encanto com as cosmovisfes de
diversos povos e com a dimenséao da pesquisa espiritual antroposofica que da espaco par
a compreensao de todas. No meu trabalho como artista busco me aprofundar e elaborar a
atuacao pedagodgica e terapéutica das artes. Assim, neste caminho, me aproximei do rico
universo dos grafismos indigenas brasileiros e me surpreendi cada vez mas&arenc
neles além das especificidades que cada sociedade desenvolveu, arquétipos também

presentes em outras culturas do mundo e em fenbmenos da natureza.

Todas as culturas antigas se expressgyanmmeiodas artes e estas expressdes
revelam as suas cosmsdes, suas crencas sobre a origem de todas as coisas e a tarefa da
humanidade na terra. Conhecer e vivenciar estas artes nos aproxima da esséncia e da
busca de cada uma destas culturas que no seu grande conjunto de diversidades representa

a nossa humanida.

Diante deste conjunto de importancias das culturas de povos indigenas e de suas
expressdes eu comecei a me indagar se, sendo nao indigena, € possivelosntendé
virtude de minha proximidade com a Antroposofia, me vali de seus conceitos com o
propésito de interpretar cédigos e valores para trilhar um possivel caminho de
entendimento destes povos Atroposofiacria por meiode suas pesquisas espirituais
uma visdo de mundos tdo ampla que esta esséncia em suas multiplas manifestacdes pode

ser compreendal

A Antroposofia conduz o ser humano a vivéncia das nobres forgas na vida dos povos
através da qual uma diversidade viva e maravilhosa de cultura se revela por sobre toda
a terra como expressdo da alma destes povos. Através da percepcao desta criagao
diversificada de formas e culturasesséncia do ser humano aparece em sua totalidade

e tarefa terrena multip@IEDERHAUSER, 1981, p.8)

Uma das linguagens artisticas que permeiam todas as culturas e épocas € a arte da
linha. Nela, a linha da voz anovimento e o torna visivel. A linha é o rastro visivel do
movimento, do movimento que expressa a arte, mas também de tudo que existe na

natureza. Nela aparece tanto o significado como a atuacéo.
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Mas, o0 que provoca este movimento? O que faz, por exenophogee a agua se
movimente em meandros? O que faz com que a agua busque o formato da esfera e se
ponha em movimento, assim que confrontada com a forca da gravidade? Porque
reencontramos a forma esférica, os meandros e espirais dos movimentos da agua no cor
de muitos animais aquaticos, mas também em outras manifestacbes da vida, como no
crescimento das plantas e em estruturas de musculos e 0ssos? Podemos encontrar uma
origem comum que da forma aos movimentos, as expressdes da natureza e as artes

originarias, assim como afirma Niederhauser?

As formas que encontramos como arte decorativa sobre objetos, como por exemplo
em ferramentas, armas, joias e objetos culticos, foram criadas em tempos antigos por
pessoas de todos 0s povos que viviam de forma mais ashimg@nua e inconsciente

na percepc¢do de um mundo e de uma linguagem de formas que € tecido e estruturado
por seres criadores de formas no ambito da vida. Neste ambito das formas vivas se
origina primordialmente tudo o que na natureza e na arte verdadeicmdensa em
forma(NIEDERHAUSER, 1981, p.7)

A origem comum do movimento que faz surgir as manifestacdes da vida e que se
expressa na arte seria 0 movimento da criacdo em si, 0 movimento que testemunha o

processo de criacdo de mundos.

A arte linear dos povos originarios das Américas é chamada de Grafismos
Indigenas e estes, em sua grande mai@riatigem cosmoldgica. Uma grande sabedoria
esta resguardada nesta heranca cultural ainda muito pouco conhecida e valorizada pela
sociedade brasileira egeral e sem o merecido destaque no panorama mundial da histéria

da arte.

Diante deste aspecto impulso gerador do presente estfmicentendera forca
inspiradora e o sentido tanto particular como universal que se encontra por detras dos

grafismos indignas.

Portanto, o objetivo central foi descrever as diferentes expressdes de grafismo de
alguns povos indigenas brasileiros, em especial dos Mebengdkre/Xikrin, Yudja/Juruna e
Awaete/Asurinj bemcomo, compreenders matrizes inspiradoras e os sentidos

paticulares e universais atribuidos a eles.

Para cumprir com os objetivos elencados, o presente estudo € composto por uma
pesquisa bibliograficdocumental e tem como abordagem o método qualitativo.
Definimos pesquisa bi bl i oagconglbaseema mateviahja : aqgue

elaborado, constituido principalmente de livros e artigos cientificos. (...) Boa parte dos
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estudos exploratorios podem ser definidas como pesduisas | i ogr 8f i caso ( Gl
44)

Sendo uma técnica decisiva pargpesquisa em ciéncias humanas, a analise
documental é indispensével porque a maior parte das fontes escritas sdo as bases do
trabalho de investigacéo; € aquela realizada a partir de documentos contemporaneos ou
retrospectivos, considerados cientificamentt&aticos. E uma pesquisa elaborada pela
busca de informacdes em documentos (historico, institucional, associativo, oficial, etc.).

No que se refere a pesquisa Documental, Gil (2008) diz que:

algumas pesquisas elaboradas com base em documentos sdo tegpoéan
porque respondem definitivamente a um problema, mas porque proporcionam
melhor visdo desse problema ou, entdo, hipéteses que conduzem a sua
verificagd@o por outros meios (GIL, 2008, p. 47)

Com relacéo aos objetivasta monografiacaracterizese ®mo uma pesquisa
exploratéria, que segundo Gil (2008):

Estas pesquisas tém como objetivo proporcionar maior familiaridade com o
problema, com vistas a torfidamais explicito ou a constituir hipéteses. Pode

se dizer que estas pesquisas tém como objetimoipal 0 aprimoramento de
ideias ou a descoberta de intuicbes. Seu planejamento €, portanto, bastante
flexivel, de modo que possibilite a consideracdo dos mais variados aspectos
relativos ao fato estudado (GIL, 2008, p. 41).

Para a realizacdo deste projetoram feitas pesquisas bibliograficas a fim de
aprofundar o conhecimento e confrontar as ideias dos autores. E apresentado mediante
dados levantados através de pesquisa com a descri¢cdo geral, apresentando assim um perfil
descritivo do estudo em questdimalisado e de como essa relacao afeta o individuo da

pesquisa.

O estudo fez uso de livros e da internet, a fim de buscar os veiculos de
conhecimento para analisar o problema proposto e chegar a um resultado satisfatorio.
Para andlise e discussédo dos dadgamos ideias de cada autor, coletando informacdes
para agregar nesta pesquisa. Por se tratar de uma abordagem bibliografica, os dados

analisados sédo advindos das ideias e pensamentos dos autores citados.

Dessa forma, escolhemos como método de inagst@a pesquispialitativa, no
qual é centralizada no carater subjetivo do que sera analisado, ou seja, no objeto de
pesquisa. Sua investigacdo visa compreender o comportamento ao invés de contabilizar
guantidades. Esse tipo de pesquisa € uma forma deanmais os fendmenos que
envolvem o ser humano e o meio em que vive. Isso porque se trata de um assunto que se
restringe ao sujeito e leva em consideracao as diversas subjetividades e particularidades.
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Portanto, definida a abordagem e o tipo de pesquisa, percorremos as seguintes
etapas: a primeira foi entender a visao dos préprios indigenas a partir da leitura de textos
de antropdlogos que puderam conviver com as sociedades escolhidas, realizando um
trabalho de campo e tendo o cuidado de buscar aprender o ponto de vista dos proprios
nativos sobre siAs obrasprincipaisque fundamentam esa etapa ddarabalhoforam:
CASTRO, Os pronomes cosmoldgicos e o perspectivismo ameyih8fs, VIDAL,
2000,Grafismo Indigen@ FUNARTE, Arte e Corpo: Pintura sobre a pele e adornos de
povos indigenas brasileirp4995.Entrevistas com indigenas e antropélogos foram um

importante complemento.

A segunda etapa, foi o estudo da visdo antroposéfica do ser humano e de sua
cosmogénese que, apesar de ainda constar muito poucas contribuicdes etnograficas sobre
as culturas originarias brasileiras, possibilitou colocar este tema num contexto amplo e
espiitual. Os livros de STEINER, A Ciéncia Oculta GA! 13, 1991 e Teosofia GA 09
1987 foram as principais referéncias, complementados por trechos diversos de sua vasta
obra.A suaFilosofia da LiberdadeGA 04,1988,se destacou como fonte inspiradora e

se tornou referéncia especial para o texto como um todo.

A terceira etapa fastabeleceum didlogo entre a experiéncia pratica ao desenhar
grafismos e desenho de Formas da Pedagogia Waldorf, sugetindo contribuicdo
dos saberes indigenas com a Antropospfi@a apratica pedagoégica em geral e
especificamente no BrasiDs livios de STEINERGegenwartiges Geistesleben und
ErziehungGA 307,1986e LAMEIRAO, Do movimento ao traco e a esctif)16foram
a principal bibliografia usada.

A possivel relevancia desta pesquisa esta no fato de que o conhecimento mais
aprofundado dos grafismos indigenas pode ser uma contribuicdo importante no contexto
educacional brasileiro, no tocante ao fortalecimento das raizes culturais e enquanto
ferramenta pedagdgica em si. A visdo antroposofica pode fundamentar a sua importancia
e mostrar que eles tém uma forca atuante estruturante, podendo fazer parte da prética
pedagogica do desenho de formas de Rudolf Steiner que propde auxiliar o processo de

desenvolvimento infantil.

LGA'T As obras de Rudolf Steiner, pela sua extensao, sdo referenciadas também por GA (Gesamt
Ausgabd Catélogo da Obra Completa), seguidas de um numero.
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O presente trabalho estd organizado te@s capitulos. O pmeiro, propde
conhecer a origem cosmoldgica de alguns grafismos indigenas brasileiros, compreender
0 seu uso e importancia na organizacao de sociedades indigenas, descrever sua funcéo na
pintura corporal e na decoracao de objetos e apresentar mais eapesife os grafismos
de trés povos. O segundo capitulo ®propdsitode descrever as experiéncias praticas
e reflexdes feitas na reproducdo dos grafisrpasg,no terceiro capitulgefletir sobre
poss2veis contribui-»esDexkmhedégr md $ spneda g ngr g

e com isso para uma educacdo humanizadora no século XXI em geral.
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Capitulo 1. Raizes Culturais

f... os membros de um povo s6 poderdo dar sua contribuicéo livre e concreta para [a]
missaghumanitaria] comum, se eles estiverem acima de tudo, uma compreenséo de
sua indole étnica, uma compreensao daquilo que poderiamos chamar de
autoconhecimento da etnia.o

Rudolf Steiner, 2014, p.13

Este capitulo pretende esbocar um panorgeral sobre o que vém a ser os
grafismos para 0s povos originarios no Brasil e como esta expressao artistica se insere no
contexto mundial. De onde eles vém? Como podemos entgondea sua origem é
cosmoldgica? O que mitos nos contam desta origem? Temos registros antigos desta arte?
Quais tipos de grafismos encontramos no Brasil, quais significados tém e para que sao
usadosApoés esta abordagem geral, serdo apresentados osNekéagokre, Yudja e

Awaete e seus respectivos grafismos.

Propor uma reflexdo sobre as origens dos grafismos indigenas e a sua
significancia, leva ao questionamento de como podemos nos aproximar da visdo de
mundo que cada povo tem. Para aquecer a partigta daminhada, visitaremos
brevemente os pensamentos de dois importantes antropélogos que dedicaram a sua vida

em pesquisar e entender povos nativos: Clifford Geertz e Eduardo Viveiro de Castro.

Para Geertz, a antropologia €, antes de ser ciéncia, uma arte; uma arte que intui o
essencial. Para ele, todo conflito social acontece porque somos e nos percebemos
di ferentes como humanos, como sociedades e
faz can que ndo nos entendamos. Para podermos falar sobre algum povo, é importante
Afentender o ponto de vista do nativoo, cony
de pensar, de ver o mundo para depois tentar interpretar em vez de explicar seus sistemas
morais e padrdes de vida (FONSEC®07). E impossivel termos certeza se realmente
entendemos compl etamente o outro, ma s , nas
agir sobre a incerteza, € possivel agir sobre o indeterminavel, porque este € o modo como
todos n-s Vvivemos . 0.NoG@rEht® €ste,inde2efmindvel septornb 3 0 )
mais palpavel quando comecamos a olhar os contextos culturais como teias de
significados:

O conceito de cultura que eu defendo, (...) € essencialmente semiético. Acrezbrando

Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo
teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativaira goo
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significado. E justamente uma explicagéo que eu procuro, ao construir expressdes sociais
enigmaticas na sua superficie (GEERTZ, 1989, p.04)

Estamos acostumados a pensar que existe uma diversidade cultural entre nés
humanos e que temos um corptunal comum, vivendo na mesma natureza que obedece
as mesmas leis. Eduardo Viveiros de Castro, por@s aponta que esta visdo da
Aunicidade da naturezao e A oadentadepéensace dade d
coloca em oposi -s«m0 0a nmeea ¥ nfdg eoros pgeucet isvei apoi a
do espirito e da diversidade dos corpos. Para ilustrar esta perspectiva dos povos indigenas,
ele cita uma anedota de Lé&Sirauss, relatando que, enquanto 0s conquistadores
duvidavam se indios eram pessoa®s @ma, os indios duvidavam se os brancos tinham
um corpo natural, igual a deles, afogaiwdgara examinar se entraria em putrefacdo. No
entanto ndo duvidavam de alma e espirito deles. (CASTS4D)

Evidenciase a pergunta o que € o ser humano eness@ncia no ponto de vista
de cada povo? O que nos diferencia e 0 que nos € comum? Enquanto Geertz afirma que
somos todos muito diferentes e fazendo parte de diversas teias de significados, Castro
pergunta aonde, de qual perspectiva somos diferentes.

O pespectivismo amerindio contempla que todos os seres (humanos, animais e
plantas) tém uma mesma origem comum espiritual, mas se manifestam em corpos
bi ol -gicos diversos/ diferentes. Com isso,
animais ndo é a animalidadmas a humanidade. (...) O referencial comum a todos o0s
seres da natureza ndo é o homem enquanto espécie, mas a humanidade enquanto
condi -«o0.0 (i dem)

Em sua Filosofia da Liberdade, Steiner desenvolve o pensamento dualico do ser
humanoem quesomos tantainiversais como individuais; fazemos parte de uma verdade

universal e absoluta, mas a vivenciamos de certo ponto de vista, individual.

Eis aqui a razéo profunda para a dualidade da nossa natureza: vemossecealands
uma forga absoluta, uma forca universal, mas experimeram@o quand@manado
centro do mundomas de um ponto particular na sua perif€iBEINER, GA 04 1988,
p. 47).

Podemos pensar que também cada povo desenvolve sua maneira particular de
representar o absolut¥eremos a seguir que a tematica dos grafismdgenasesta
intimamente relacionada um pensamento amerindde humanidadgtendosua origem
num plano sobrenatural e cosmologizaiversale uma funcdo concre particular
durante a trajetéria biograficke cadandividuo, no sentido de insee a sociedade e

para o desenvolvimento individual
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Vejamos entdo, o qusignifica ser humano na visdo de alguns dos povos

amerindios e de que forma o grafismo esta relacionattorar-sehumano.

1.1A origem dos grafismos
E pela memoria que a alma resguarda o ontem, pela acéo ela prepara o amanha
(STEINER,1987,p.62)

Os grafismos faza parte da arte grafica sdo, no entantoma arte da linhaA
linha artistica (criada pela médo humana) se movimenta sobre alguma base e forma
composi¢coesA composicao estética de linhedgamamosrnamentosu grafismosToda
composicao estética ndo é puramente aleatdria, mas carrega em si critérios de ordem,

sabedria e significad@ ganha assim identidade e expressividade propria.

A linha e o ornamento ... sdo elementos que se movimentam, que ndo atuam no sentido
alegoérico ou simbdlico, muitas vezes atribuido a eles, mas possuem identidade e contetido
por conta prpria. A compreensdo de sua expressao pode ser eficaz na vida cotidiana.
(SCHILLER, 2018, p.10)

A arte da linha estgresente em muitas culturas do mundo inteiro e desde tempos
imemoriais.A encontramoslesenhada ou pintada sobre alguma superfigiescupida

em pedra ou madeira.

E uma das expressdes artisticas mais antigas da humanidade como podemos observar nas
pinturas rupestres do neolitico e da idade do Bronze. Na ldade Média essa arte foi
chamada de ars lineandi arte de esculpir em pedra dos longobardos e irlandeses séo
expressoes desta direeandi(KUTZLI, 200Q p.8)

Assim também encontramos esta arte desde tempddgspdéicos no continente
sukamericanoRecentemente foranedescobertaginturas rupestres em Cerro Azul, na
floresta amazbnica colombiana que datam cerca de 12.000 anosseldgapainéis
pintados quese estendem por quase 13 quildbmetros e com isso de uma das maiores
colecdes de arte rupestre do mundo. S&o inUmeros desenhos sobre paredes rochosas,
mostrando, além de formas de animais e humanasgrafismos, testemunhando a presenca
da arte ddinhaem nosso continente ha tempos remotos. (SANTOS, 2020)

Aléem destes desenhos, existem registros arqueoldégicos em muitos sitios
amazOnicos com numerosas ceramicas ricamente desenhadas que comprovam uma
pratica artistica e artesanal muito longinquaafoencontrados fragmentos de ceramica
do periodo do Holoceno médio,-8mil anos antes do presente) e de 3 mil anos atras.

( BARRETO/ OLI VEI RA apud NEVES, 2012 e 2014)

ancestralidade e reprodutores de conhecimentos e cosrsofbpgiae sua exi st °n
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contrap»e ao fato de que tradicional mente

I mport®©nci a dada ) materiali dade das
(BARRETO/OLIVEIRA, 2016, p.54)

Fotografia: THOMAS, M.CDisponivel emhttps://socientifica.com.br/milharete-pinturasrupestres
foramdescobertasaamazonia/Acesso em: 27.06.2021



https://socientifica.com.br/milhares-de-pinturas-rupestres-foram-descobertas-na-amazonia/
https://socientifica.com.br/milhares-de-pinturas-rupestres-foram-descobertas-na-amazonia/
https://socientifica.com.br/wp-content/uploads/2020/12/pinturas-rupestres-1.jpg
https://socientifica.com.br/wp-content/uploads/2020/12/pinturas-rupestres-1.jpg

Fotografia:Urna policromae Prato policromo da fase Guarifeonte:BARRETO, C e
OLIVEIRA, E. Para além de potes e panelas: Ceramica ritualmaazO6nia antigaRevista Habitus,
Goiania, v. 14, n.1, p. 512, jan./jun. 2016.

At ® os dias atwuai s a ar Osandigsra@daicramae ® pr at
sempre recriam importantes obras de arte, dotadas de notavel especificidddé ur al 0
(VIDAL, 2000, p.13) Para muitogpovos indigenas brasileiros a arte de fazer grafismos
€ uma atividade primordial. Ela compde desenhos, pinturas ou trancados de formas
geometrizadas para ornar o corpo e os diversos utensilios (tecelagem, cedstacia

e outros).

Lux Vidal explica o porqué da pouca importancia dada a estas obras artisticas, que

representanmuito além de uma bela decoraga@expressao de conteidos cosmologicos.

As razfes para essa recusa se explicam pelo fato de a arte ter sido considerada como
esfera residual ou independente do contexto no qual aparece. Com iSsO;$gnotqo

de evidéncia que o estudo da arte aporta a andlise das ideias subjacentes & campos
dominios sociais, religiosos e cognitivos de um modo geral.

Apenas recentemente a pintura, a arte gréfica e os ornamentos do corpo passaram a ser
considerados como material visual que exprime a concepcdo tribal de pessoa humana a
categoria social e nexial e outras mensagens referentes a ordem césmica (VIDAL, 2000,
p.13)

Podemos iniciar a exposicéo deste trabalhm aafirmacaode queum sentido
principal dos grafismos indigenas € ser uma escrita artgsjpgatua] uma Ai conogr a
sutamericana ( VI DAL, 2000, pteddod gosmyplogeos dnpatantee v e C 0
para a identidade dos povos originarios deste continente e com isso também para todos
queaquibuscam entender e valorizar as raizes culturais.
Portanto,em tempos como 0s nossague carecentanto dos cuidados da
dignidade humana, sem davida tambéem relacdo a todas aslturas indigenas, @e
suma relevancia falar de grafismos indigenas, compreender sua origem, sua diversidade
e riqueza cultural, seu uso e sentideasar de onteudos que valorizam o ser humano,
que falam de sua esséncia espiritual e missdo nadssame um verdadeiro grito de
urgéncia ou melhorse fossaim cantico que pudessese tormar coral de muitas vozes
Todos os brasileiros deveriam conhecer osutesooriginarios de seu proprio pais, honrar
0s antepassados e suas culturas e sersie herdeirse pertencentade suas origens e a
partir da compreensao dar sua contribuicdo para a arquitetura do mundo.
A diversidade dos grafismos indigenas é imeRssa elaborar uma imagem que

tenha tanto certa ampliddo como profundidade, este estudo falara breveasente d
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memorias mitolégicas dagrafismosna tradicdo orafle varios povosassimcomodos
diversos usos e sentidescontrados na literatueadémica. Em seguidaagrofundaa

nas culturas Mebéngobkre, Yudja e Awaetgos grafismos se destacaram em beleza
singular e grande diversidade um do outro.

Pela grande importancigue os estudos académicos destacagnes0s povos
indigenas afirmam sob seus grafisma® tocante &@rigem cosmoldgicqoseu contetdo
espirituale sua atuacao magieeligiosa, todo o texto dialogard com a Antroposofia de
Steiner. A Antroposofia € uma ciéncia espiritual que contaasodimensdes fisieatais
e animiceesprituais. Steiner descreve, como todo ser humano pode, através de exercicios
de auteeducacao, desenvolver 6rgdos de percepc¢do sutis, capazes de perceber para além
da realidade fisica (STEINERGA 10, 1992. Tendo trilhado este caminho de
desenvolvimento sutil, ele descraveesenvolvimento da humanidade sob um ponto de
vista espiritua(STEINER,GA 9, 1987)

Percorrerum caminho de compreensaosdyrafismos capaz de decifrar seus
cadigos e valoresios lewa a procurar suas origens enquanto forca inspiradora. Diversas
narrativas indigenas rememoram uma origem mitolégica e cosmoldgica. Iniciaremos
entdo, esta trajetoria com as memoarias ainda vivas para depois entender o que hoje elas
t°m a nos drarzsignifica viieNtar alg@ qud ndo existe mais. Eu conecto
uma vive°ncia passada comGAa91987pbed vi da at ual

Havia um tempo em que Wayana néo se pintava. Certo dia, uma jovem ao se banhar viu
boiando n"agua vérios frutos pipapo recobertos de figurdsAh! Para eu me pintar
T exclamou.

Nessa mesma noite, um rapaz proctaia aldeia até a encontrar. Tornaisgramantes,
dormindo juntos noite apds noite. Entretanto, ao alvorecer, o jovem sempre desaparecia.
Uma noite, catudo, o pai da moga rogélbe que permanecesse. E ele ficou. Quando
clareou perceberam que seu corpo era inteiramente decorado com meandros negros.
Como o acharam belo, pintou a todos, ensindhds esta arte.

Um dia o jenipapo terminou. O jovem descasitle chamou a amante e foram a sua
procura. Préximo ao jenipapeiro, pedliie que o aguardasse, enquanto colhia os frutos.
Ela ndo obedeceu, foi ¥é subir na arvore. O que viu, entretanto, ndo foi o amante, mas
uma imensa lagarta, toda pintada com osmmessmotivos. Enfurecida, dis$iee para
nunca mais voltar a sua aldeia, pois seus irméos iriamlmatarecadou os frutos que
estavam caidos no chédo e regressou, sozinha. Foi @48AL, 1992, p.53)

Este mito nos mostra os grafismos como um presantegnsinamento de um
mundo sobrenatural aos humanos, usando um fruto da terra. Assim eles representam um
elo entre o sobrenatural (o jovem desconhecido que se transforma em lagarta) e a natureza
(o jenipapo). Elas nascem da acdo da mao humana, criando asisura. Esta

cosmovisdo Wayana revela o ser humano como o cidadao de trés mundos descritos
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tamb®&m pela cosmovi s«o antropos-fica por St
aquele mundo que também percebe com o seu corpo; através da alma eleccsastro

mundo proprio; através do seu espirito se revela um mundo que se eleva acima dos outros

doi so0 ( SSAE LINEPRS)

O ser sobrenatural ou espiritual oferece a inspiragdo para a realizagcdo dos
grafismos, o jenipapo a matéria prima. Presentgattus dois, o ser humano se torna
artista e criador: traz um pouco de céu para a terra e eleva a matéria. Assim, a arte se torna
sabedoria materializada. Esta arte com certeza é beleza e adorno, mas, além disso,
também possui forca atuante por si, comatnaoa pesquisa de Lux Vidal que conviveu
muitos anos com ddebéngdkre KayapéXikrin do Cateté.

Os Kayap0 (.) consideram a pintura corporal como um atributo da prépria natureza
humana. No mito da mulher Estrela, heroina cultural, responsavel gelmatas plantas
cultivadas, a metamorfose de estrela para um ser humano, se efetua através da pintura e
da ornamentacao corporal. E assim também, o rea&tido, apds a queda do cordao
umbilical, é logo em seguida, pintado de jenipapo, reconhecimento deasus de pessoa
humana (VIDAL, 1992, p.144)

Na linguagem mitolégica, o proprio grafismo transforma as estrelas em seres
humanos. Isso sugere ndo somente uma origem cosmoldgica criadora aos grafismos, mas
eleva os préprios tracos a categoria de podadar, concedendo as formas uma forca
ativa atuante. Podemos entender esta imagem mitolégica como um processo
cosmogobnicpfazendo uma analogia ao processo que faz com que a esséncia espiritual
humana (estrela) se torne corpo ou ainda que 0 corpo gasuee farma das estrelas
(atrav®s do grafismo): no Acosmos est8§8 a fo
a sua f or maGA 13, ®I1BI76).BVRs também podemos entender o mito
como descrevendo 0 processo pelo qual a esséncia estrelar hulmana €apirito) se
conecta com o0 nascimento com um corpo fisico biolégico humano, descrito por Steiner
em sua Teosofia (STEINERGA 9, 1987. A tradicdo de pintar o recénascido
reconhece a chegada desta esséncia no corpo humano. RéebémgOkreentdo,os
grafismos permitem ao recémascido (como estrela) assumir o seu corpo e que seja

reconhecido como ser humano.

Pela sabedoria ancestral Wayamay que di ferencia a pele h
0 que a recobre e é esse processo de decaragéwal que permite a alguém se tornar
verdadeiramente humanoo (HUSSAKoméAdNo VELTHE
grafismq como memoaria do processo de crigg@mfirmasse o status humano, tornando

visivel uma forca que sem o desenho permaneceria oBultds destas revelacdes (do
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corpofisicebi ol - gi co) est«o ocultadao%®lpa&)A6or - as d
proprias linhas do grafismo despertariam esta memoria oculta da esséncia humana na

Imaginagao.

Na mitologia Avaete (Assurini)ndo € o grafismaue torna o ser humano
humang mas o arquétipo humano em si que da origem a um certo grafismo que origina
todo o restante da criacdo. Assim, a criacdo de todos 0s seres na terra teria origem humana,
ou seja do arquétipo humano, dos herdis criadoresateranimais, seres humanos e

espiritos.

Dizem os Asurini, a respeito destes seres, que todos eram ava (gente, humano)
no passado mitico. O homem, portanto esta no centro do pensamento Asurini; 0
homem é a imagem do ser. Tayngava (LAGROU apud MULLER LEMO@,

p.84).

Tayngavaou Taygava € o nome de um dos padrdes graficos mais usados pelos
Awaete E um padrdo antropomorfo, a forma geometrizada e simplificada da figura
humanaSegundo Miiller, neste nome encontramos tanto o corpo vivo, COmo 0 Seu cerne
espiritual: Ynga é o vital, a imagem ou medida humana. Tayngava entédo € a imagem do
ser humano viente.Segundo TimeAssurinf, Taygawa ® o fidesenho d:

Tayg é a alma, awa € gente.

Esta imagemdesenhale alma ou medida humar@,o padrdo sobrenatural ou
espiritual que organiza e estrutura a natureza e a cultura. A esséncia hudemaaor
natureza e permeia a cultura. Assim, o grafismo € o signo desta esséncia humana
sobrenatural e permeia como tal os trés dominios que também neste povo fazem parte da

cosmovisdo de mundo: o sobrenatural, a cultura e a natureza (MULLER, 2000, p.241)

Outra origem mitolégica dos motivos decorativos que ressalta no universo
amerindio é a cobra grande. Ela aparece por vezes como sucuri ou jiboia ou também
lagarta gigante, mas sempre como ser sobrenatural predador e devorador que é vencido
por um herdi oypor um grupo de pessoas que entdo copiam e aprendem o0s motivos de
sua peldLAGROU, 2009.

Uma narrativa Wayana refese a imensa serpente Tuluperé que vivia no rio

Marapé e impedia relacdes pacificas dos Wagam um povo vizinho, os Apalai, pois

2 Informacéo verbal dada pelo pajé Timei Assurini, em conversa realizada em junho de 2021
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semprederrubava as canoas e devorava todos. Com a ajuda de um xama foi possivel

vencer a serpente e copiar seus belos desenhos na pele (VIDAL, 2000, p.53)

Beleza e perigo andam juntos para os Wayana, e quanto mais monstrupatasseste
sera decorado e belo. A arte é a reproducao controlada da imagem desses seres cujo poder
de transformacao se captura através de sua imagem (LAGROU, 2Z(8)9, p.

No exemplo dopovo Wauja esta cobra aparece como uma cohrea que
carrega panelasantantes e estas guardam todos os motivos de grafismos. Todas estas
imagens de cobra oferecem grande perigo aos humanos, mas também forca, quando

superadas e seus desenhos usados da forma correta. (idem)

Na tradicdo oral Shipaia e Yudja ainda, certosrqesl graficos provem das
entranhas de um peixe gigantesco -gentpoder oS
ou ogro (STOLZE LIMA, 2005, p.206Yma pessoa teria sido engolida por ele e, quando
foi cuspida, estava coberta de signos graficos. E ressalipeiigo de morte ao copiar
estes padrdes. Assim também descreve Lagrou ao relatar o capricho extremo e demorado
dos Ashainka ao desenharem cada t4dopeleo fAporq
poderia morr er 025apudl BEYSEN, 200B,0R0).9 , p .

Nestes Ultimos exemplos surge um novo aspecto:sgadquirir os grafismqs
preci® vencer um ser devastador sobrenatural, o drag&o de outras mitologias, imagem da

auto superacao, vencendo o mal dentro de si mesmo.

Este é o barqueiro terrivel derb dos mortos dos egipcios. O homem tem que v&ncé

para encontrar seu eu superior. O Guardido do Limiar, um fenémeno de clarividéncia até
0s tempos mais antigos, é a verdadeira origem de todos os mitos sobre a batalha do herdi
com omonstro, Perseu eétcules com a Hidra, Sdo Jorge e Siegfried com os Dragfes
(STEINER,GA 94,2001,p.56)

Desenhar grafismos originados de uma batalha poderia ser interpretado como uma
lembrancga de que como seres humanos devemos evoluir, nos superar, transformar aquilo

em ros que ainda Bmonstra.

Rudolf Steinerse refere em poucos momentos diretamente a pintura corporal de
tradicoes originariasdescreve que os povos primordiais expressavam através de suas
pinturas corporais e suas roupas as lembrancas dexisténcia prénatal, as lembrancas
de um mundo rico em qualidades de sons, cores e formas e que os grafismos cerporais d
povos originarios até hoje sdo a heranga desta memoria, a expressao coletiva de uma

vivéncia prénatal. Ao pintaise ou vestise agpessoas tran qualidades da existéncia
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prénatal para a vida terrena, adaptando e preparsmaom isso para esidAUCK,
1993,apudSTEINER)

O ser humano desce a terra e sente: o que vem do meio ambiente para 0 meu corpo fisico,
nao combina com aquilo que trago dos mundos espirituais. Portanto, tenho que fazer algo
para combinar. E entdo que o ser humano traz dos mundos espirituais a cerspasa a
roupas. ... Estudamos realmente a alegria por cores nas roupas em otiljirasas
altamente evoluidas (...) entdo veremos que a arte vestuaria na verdade é uma grande arte,
uma arte através da qual o ser humano gostaria de trazer a existémagappara a
existéncia terrena. (...) A tradi¢do da pintura corporal e as tatuagens dosnginasios

de hoje ainda apontam para esta tendéncia primordial da huma(tthd€K, 1993,

p.63, apud STEINER)

Em outra circunstancia, Steiner volta ao mesmo tema, realcando a relacéo inata
dos povogriginarioscom a beleza e a importancia da vivéncia primordial desta beleza
para as criangas.

A arqueologia nos ensina que 0s povos originarios, cuja repeticdo devasicriancas,

nao almejavam a légica em seu pensar, nem algo utili{a)idd que almejavam? O
embelezamento. As roupas néo surgiram da satisfacdo de necessidades do ser humano,
mas da saudade de se embelezar. Tudo duaiamveste, ou literalmentedo veste, mas

pinta em seu corpo ... mostra que se partia da beleza. As crigricatmejam o
embelezamento, aquilo que para eles nao é nem expressao do bom de um lado e nem do
utilitario pelo outro lado, mas da belg#AUCK, 1993, p.237238 apudSTEINER)

Segundo Steiner, belo é o que brilha (schon = scheieorilha o que é
verdadeiro, em consonancia com a sabedmigmica. (STEINERGA 276, 2002 E
vivenciado como belo o que esta simoniae harmonia com a vivéncia da realidade pré
natal que é um mundo de cores, sons e formas. Pela afirmacéo de Spellastiescricdo
das diversas origens cosmoldgicas descritas, podemos imaginar que o0s grafismos
indigenas representem algo desta belezaenedaa verdade césmicarealidade pré
natal.

Visitamos até aqui diversas origens mitologicas de grafismos indigenas: os
grafismos como presentes de um mundo sobrenatural e gerador de cultura, grafismos
como principio transformador da esséncia espirgm corpo humano, grafismos como
medida do arquétipo humano que esta no inicio de toda criacéo e grafismos como signos
da dominacédo de forgcas adversas e tarefa humana. Steiner resume estes aspectos todos
como lembrancas da vida pmétal e aspectos da @ba e irradiante) verdadssmica
Neste pequeno panorama ficou claro que grafismos, alénethe uma estética que pode
agradar aos olhpgossuenum conteudo e exerceoma atuacdo. Olharemos a seguir
mais diretamente para esta atuacéo: para os tiptisioses usos dos grafismos na pintura

corporal e em objetos utilitarios de diversos povos indigenas.
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1.2Tipos, uso e sentido dos grafismaadigenasbrasileiros

AA obra de artd...) ndo serve somente para ser contemplada na pura beleza e harmonia
de suas formasla age. (LAGROU, 2009, p.1R0

Acreditam ogovosindigenas que a criacdo do mundo por for¢as sobrenaturais e
humanas continua acont ec eunch@stdaacabadalestandon st an't
em constante processo de fabricacéo e transformacéo por causa dos atos que produzem
efeitos e novos s e27)elesenhéndotaSiGrRaB,b serluhdand®@da p .
voz as forcas atuantes cuja expressao os grafismos repmesaratuacao é transmitida
ao grafismo que ent«o ganha fAcapacidades ac
no qual foi aplicado. AContinuar fazendo e
mitos, 0s conheci BARREDGeOLNERA QLS mB5) ogi as o

Lasgrou descreve qusegundo a visdo de mundo amerindi@orpo e a pessoa
em si ndo crescem e se desenvolvem automaticamente, mas sao considerados obras de
arte, Afnecessitando asmado anol ;easdad oe das cwlmuir
(LASGROU, 2009, 0). Por isso a decoragao corporal tem importancialer tao
significativo, representando um componente essencial para o desenvolvimento fisico
emoci onal e mental. Ela Avisa moldar um col
f or LASGROU, 2009, 26).

Os grafismos marcam e sustentatragetoria biografica da pessoa; muitas vezes
existem desenhos especificos para a vida cotidiana e momentos especiais, como ritos de
passagem e periodos de recluséo, para a gestacdo e o resguardo ou o periodo de doenca e

luto.

E nestas ocasifes que a sdaide fabrica corpo e pessoa simultaneamente. E por esta
razdo que praticamente toda a producao artistica dos indigenas brasileiros gira em torno
da producéo e decoracéo do corpo humano... (LASGROU, 2000) p

OsMebéngobkradesenvolveram ao maximo esses desenhos corporais especificos
para cada situagéo de vida e status social. Lux Vidal dedicou grande tempo de sua vida
pesqui sando e descrevendo a arte gr8fica d:¢
ser deci fr2000ppd43jguelaibda sera abordado mais especificamente para
frente.

Os Wayana consideram que 0s seres humanos sao 0s Unicos seres que trocam a
sua decoracado conforme situacdo e momento. Para eles, a pele lisa é uma obra,em abert

representando a prda condicdo humana e permitindo a expresséo de outros elementos
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(HUSSAK VAN VELTHEN, 2000) A pintura corporal simboliza uma troca de pele e
possibilita assim um renascimento social:

A pele é um elemento prenhe de significados simbélisosoca de peleproduz
revivescéncia tanto fisica como social.) [Através dos ritos de passagem a pele cai
simbolicamentefi p er mi t i n dWayamaa ingressée ma vida adulta. Existem,
entretanto, outras possibilidades simbdlicas de reconstrucdo de peledddtaa é
propiciada pelos talos de aruma (Ischnoshipon sp), a principal raitiéna para a
confeccdo de trancados. Esse elemento vegetal ao ser entretecido logra reproduzir a
pintura corporal do ente mitolégico Tuluperé, um ser transformacional lagarta d
borboleta sucuriju. Portanto, a nivel simbdlico, uma superficie trancada equivale a prépria
pele de Tuluperé. A reconstituicdo de sua pele através do entrangamento de talos de aruma
pode determinar a passagem de um estado natural para outrd soetal movimento é
importante pois reforca a identidade étnica WayatdSSAK VAN VELTHEN, 1985,

p.47)

Fotagrafia: Detalhe de cesto confeccionado com talos de aruma. FIA&SAK VAN VELTHEN, L.
Para nao sermos como asacacosprego: Decoragdo corporal Wayani Arte e Corpo: Pintura sobre a
pele e adornos de povos indigenas brasileiRie de Janeiro, Funarte, 1985.

Nas tradi¢cdes indigenas, tudo que se cria tem um sentido. Isso ndo vale somente
para a arte sobre orp@ humano, mas toda criacdo artesanal em geral segue um grande
senso de coer°ncia entre o objeto, sua deco
utilidade constituem o objetivo primeiro de toda e qualquer crjagda vez que coisas
inteisndog o produzidaso (LASGROU 2% ud VAN VELTE

Nao ha distingcdo entre a beleza produtiva de uma panela para cozinhar alimentos, uma
crianca bem cuidada e decorada e um banco esculpido com esmero. Como afirmam os
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Piaroa (Venezuela) todos estes itdasde pessoas a objetos séo frutos dos pensamentos
(a’kwa) do seu produtor, além de terem capacidades agentivas proprias: sdo belas porque
funcionam ndo porque comunicam, mas porque agem (LASGROU apud OVERING,
2009, p35).

Seguem alguns exemplosglafismos em cestarias Guarani Mbya do Rio Grande
do Sul. A indigena Alexandrina Silva descreve a significancia dos balaios para receber
Afos prop-sitos de Nhanderu (Deus)o0, sejam e
de paz ou amizade para alguéresEservem para carregar as criangas ou para proteger
alimentos. Os seus desenhos trancados sdo simbolos sagrados, reproduzidos sem

alteracdo por tempos imemoriais. O préprio trancar € visto como um processo de

transformacao da morte em vida: a palha mdttansformada em cesto com significado
e este Ihe concede vida nd&LVA, 2015, p.1422).

Fotografias, da esquerda para a direita, de cima para baikmard) Tanambi Pepb asas da mariposa,
respeito eagradecimento a liberdad®) Trajetoria dos guarani, sem fronteiras, livres para ir e vi@ar.

Ipara Ryxykaré Agradecimento a Nhanderu pelas dguas e fontes que existem na aldeia. Significa o leito
dos rios4) Ypara Kordi Casa e portas abertpara parentes que vem visitar ou em busca de cura para a
enfermidade5) Py 6 a 1TBatidaydm Coragdo. Cesta para presentear com pao sagrado, frutas e mel em
cerimbnia de cura para pessoas com enfermidades de c&peadrao Mboi Para Cobra Grandeam o
significado de Tecu PucaVida longa, balaio oferecido com o desejo de vida longa para aldgrte:

DA SILVA, A. O grafismo e significados do artesanato da comunidade Guarani da Linha GerRfithte
Disponivel em: fttps://licenciaturaindigena.ufsc.br/files/2015/04/AlexanddasSilva.pdf. Acesso em:

04 abril 2020.

Os grafismos também podem surgir no ambito da cura. O xama Wauja, por
exemplo, sabe enxergdesenhos invisiveis dentro da pessoa que Ihe informam sobre a
situagdo de saude dela. Em sonho identifica seres invisiveis que causam o estado de
doenca e projeta a imagem dos mesmos em forma de grafismo sobre mascaras
ritualisticas. Assim consegue retlos do corpo do paciente (LASGROU, 2009)
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Vimos que os desenhos sempre tém uma funcéo, uma atuacdo, também chamada
de agéncia. Esta, porém, pode ser bem diversa, dependendo da situacdo. As mulheres
Kaxinawa desenham os grafismi@neno rosto dos homensidecem motivos nas suas
redes que servem como Acaminhosod ou Aporta
transe e de olhos fechados, visualizam e seguem estes caminhos que descrevem uma
Afgeografia c-smicao. AO desenébamsomos8fas c o n «c
o0s caminhos que |igam e filtram o acesso a
em outras palavras: existem grafismos que ndo sdo feitas para serem vistas, mas para

nfazer vero.

1)

R
AV

2)

Fotografia: 1)Grafismo de vaso com flange mesial Guarita com destaque para figuras antropomorfas; 2)
Grafismos de vasos com flange mesial Guarita com temas dispostos simetricamente que ora aludem a
possiveis seres com bracos dgpente, ora aludem a rostos de felinos ou outros mamiferos. Fonte:
BARRETO, C e OLIVEIRA, E.Para além de potes e panelas: Ceramica ritual na Amazonia antiga
Revista HabitusGsoiania, v. 14, n.1, p. 512, jan./jun. 2016.

Neste sentido também chamatancéo a importancia das composi¢des e o uso do

positivo e negativo de imagens:

As gramaticas visuais indigenas, pautadas por estratégias de composicao que presam pela
assimetria e simetria, pelo embaralhamento de indices visuais, figura e fundo, seres e
pares de seres, estéo relacionados a nog¢des de instabilidade cosmoldgica e pluralidade de
mundos e corpos (BARRETO E OLIVEIRA, apud LASGROU, 2016, p.56)

Este aspecto da complementariedade entre desenho e fundo ainda sera mais
elaborado no segundo cadtu

Rudolf Steiner afirma que em tempos passados havia a pratica de emsergar
conteudos espirituaism formade imagen®u sinaisou entdoa possibilidadaele olhar
estes conteldos por meio @gesstmagensRelata, queem antigas escolas de mistérios,
filmagense simbolos ocultoframretirados da esséncia das coisas e, portanto, mostram
como podemos vepara dentro daselagbes dos mundos espirituais por meio deles
(STEINER,GA 101,1992,p.156. O seguinte trecho evidencia ainda mais esta relacéo

do canhecimento espiritual com certos desenhos graficos. Steiner descreve
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n. .. gue havi a u rliagudgemgrgfivsaatgtamnmnteddeserydlvida i s
especialmente entre os antigos sabios, e tudo capiam,colocavam em tais sinais
(grafismos) Para qu@ossam compreenddodas as pessoas que estavasescolade
mistériosdaquela época, tinham certos sinais para tudo. Digamos, por exemplo
gueriamguardaresses sinais. S6 entdo eles os parta Foi assim que surgiram os
desenhopintadog(STEINER,GA 353,1988, p.285)

Em outro momento, Steiner relata sobre a atuatmalesenho sobre quem
desenhaguando uma pessoa, uma crianca realiza desenhos que se baseiam nos principios
cri at i v o wa alacdolfornmatlivaejxa résgos na alma, que colorem suas acoes
subsequentesehumorda alma (SCHILLER, apuSTEINER, 2018, p.20)

Desta forma podemosonstatamue as descricbes dos povos indigenas sobre a
significancia e atuacéo dos seus grafismos, recolhidos por diversos antropélogos, esta em
sintonia com as pesquisas espirituais de Steiner: que os sinaefismngs transmitem
uma sabedoria espiritual que é capaz de agir sobre quem os utiliza ou desenha.

Imagem: Motivos Kadiwéu. FontRIBEIRO, B.G. Arte gréafica Kadiwéun Arte e Corpo: Pintura sobre
a pele e adornos de povos indigebeasileiros Rio de Janeiro, Funarte, 1985.
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E preciso mencionar repetidamente quivarsidade de grafismos é gigantesca.
A pesquisacadémicdeita para comunicar ao mundo este tesouro éaenpb entanto
€ pequena perante toda riqueza existenteetamente bastante restrita em sua
compreensao verdadeiluitas pontes entre indigenas e {i@aigenas ainda hao de ser
construidas para ampliar e aprofundar o conhecimento desta arte. éstegnatudo néo
pode ser mais do quena pincelada, uma tentadideesbocar algumas partes do quadro
todo.No entanto, ndo deve faltar pelo menos uma citagdo sobre a arte grafica Kadiwéu

gue desenvolveu desenhos elaboradissimos. Berta Ribeiro a descreve como segue:

Seus motivos entranham infinitas combina¢Bes de Hesecurvilineos, escalonados,
espiralados, meéndricos e retilineos, simetricamente contrapostos em oposicao binaria.
Dificilmente se verd a repeticao de padrdes. O tracado é feito sem qualquer esbogo prévio,
com firmeza e destreza. Todos os padrfes saoconmados pela artista. Antigamente
constituiam propriedade privada de familias de alta hierarquia. A nomenclatura e o
significado desse elenco de motivos perdesampara sempre (RIBEIRO, 1985, p.44)

Tendo introduzido de forma genérica este universapds,tsentidos e usos dos
grafismodndigenassegue nas proximas partes deste texto, uma descricdo mais detalhada
dos costumes e tradicdessdpovos Mebéngobkre, Yudja e Awaetela maneira como
neles se inserem seus grafismaddma pergunta noscompanhaguais aspectos da
esséncia humarenquanto for¢a formativeada um destes povos representa e como estes
podem se complementar

E muito comum encontrarmos dois nomes para um mesmo povo: aquele pelo qual
sdo chamados pelos outros, e aquele peld s@ autodenominam. Neste texto, dei
preferéncia aos nomes de autodenominacdo, mas também foi preciso usar os nomes

comumente citados pelos autores antropologos.
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1.30s Mebéngodkre (Kayapd-Xikrin)

Fotografias Criancas Mebéngokre com pintura corporal. Disponivel em:
https://br.pinterest.com/pin/256283035017809092https://hu.pinterst.com/pin/135600638765684378/
https://br.pinterest.com/pin/315322411407151188¢ttp://www.belezoca.com/2012/@hturacorporal
kayapo.htmlAcesso em: 04 julho 2021

Os Xikrin pertencem ao sub grupo linguistico Kayapé (familia linguistica J€)
gue significa fAaqueles que f al mebentokrén e bon
igente da 8gua grandeo. Hoje vivem no sudoe
reservas indigenas Trincheira Bacafaatete GIANINNI, 2021).

Suas aldeias séo circtds, compostas por uma praca e a casa dos homens (ngab)
no centro e um circulo de casas ao redor. Na beira da aldeia, em meio a mata, cultivam
pequenas rogas circulares.

No ng " b 0os -se@oeatardecer esa'aoite, aontando histérias, mitos,
narrando cacadas, trocando experiéncias e planejando o dia de amanhg; e la ainda, as
guest»es pol2ticas s«o0 discutidas e deci did

Os homens também s&o responsaveis por cacar, pescar, abrir as rogas e
confeccionar os artesanatos, COmo oreatos corporais, cestaria, esteirastrumentos

musicais, bordunas e arco e flechas.

Nas rocas, abertas pelos homens e cultivadas pelas mulheres, sd@$laraadioca,
macaxeira, batatas de varios tipos, milho, mam&o, abdbora. As mulheres costuasam tod

os dias colher raizes ou milho para assar, mas as vezes se re(inem para ir em grupo coletar
frutos na floresta (COHN2001,p.120)
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As casas de moradia pertencem as mulheres, onde realizam suas atividades domeésticas,
criam os filhos e exercem sua funghopintoras.

Cabelhes o trabalho na época do plantio, a colheita diaria de tubérculos para alimentacao,

0 abastecimento de lenha e 4gua, assim como parte da coleta da floresta. Sdo responsaveis
pelas tarefas domésticas, como processar e ganhar ositabnee cuidar dos filhos.
Dedicam grande tempo a pintura corporal, atividade extremamente desenvolvida, fiam o
algoddo e desempenha papel importante durante os rituais. Ainda que nao participam
formalmente do Conselho, opinam sobre as discussdes coletidasidem sobre os
assuntos relacionados a nominagdo e casamé&sitasININI, 2021).

O centro da aldeia é considerado o centro do mundo, do universo, simbolizado
também pelo instrumento musical maraca e pela forma da cabeca. As dancas que

realizam, também em coreografias circulares, representam a trajetoria do Sol.

Dancando, os indios dizem que remontam o tempo das origens miticas, recriando assim
a energia necessaria a continuidade e estabilidade do meio ambiente e dos recursos
necessarioa sobrevivéncia, a reproducao continua da vida e das diferentes instituicdes
sociais que garantem o equilibrio indispensavel & vida em comuniGaaBININI,

2021).

A oposicdo masculina feminina segue um principio dualista, mas néo hierarquico
e sim compmentar. Podee dizer que com a disposi¢ao circular das casas em torno da
casa dos homens e com a dinamica de atividades cotidianas uma vez as mulheres séo
circundadas pelos homens (quando estes estéo na flanestad, sdo elas quacundam
0s homengquando estes estdo no ngab).
A Cosmologiaviebéngodkralefine quatro dominios: a terra (clareira e floresta), o
céu, as aguas e o mundo subterraneo. A floresta, embora ofereca a caca, representa perigo
e presenca de inimigos. Dela provém originalmente mexio fogo e o principio da
transformacao. Nas clareiras acontece a vida cultivada. A agua € o elemento da criacao.
Ela fortalece o indiv2duo e o faz amadur ec:e
gue ensinou em tempos imemoriais a cura das dogdgaando subterraneo representa
o antissocial, fdaqui 3 orlacionadomossangue, m@EnNerLru N « 0 g U
e ao canibalismo. O céu € o lugar de origers Bi@béngokreEles consideram dois
pontos cardeais: leste e oeste. O Leste € o lugargimréspaco mitico que leva ao ceéu,
passando por uma imensa teia de aranha e onde também mora o Gavido Real, iniciador
dos xaméas. No Oeste se encontra o fim do mundo.
O Xama é o mediador entre os mundos da natureza, da sodiéela@iegokres
do sobrenatufa . E | e a eapagidaderde vodir e voando possui uma visdo cosmica

do universo. EIl e enxer g&dANNINIj2021)i s 2 v el e real
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Segundo as belas descricbes de Vidal, a pintura corpmyaifica para os
Mebéngbkrea construgdo de uma segunda pele, simbolo e ato de socializacdo do corpo
humano natural, subordinando o aspecto i n
grafismoMebéngobke representa uma linguagem visual que expressa a sua compreensao
cosmol -gica ao reafirmar <constantemente a
projetar assim na decoracdo uma realidade sobrenatural. E um sistema de comunicag&o
visual Ar inguradbamem tae feusnt- «x0 essencial mente
mostra a situacao individual bioldgica ou social em que cada pessoa se encontra, cCoOmo

estado de saude, gravidez ou status social (VIDAL, 2000, p.143)

TS ST A P T
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Fotografias Pintura corporal Mebéngokigisponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Kayap%C3%B3_ Xikrin
https://www.youtubeom/watch?v=zZlwXmtL99w
https://lwww.flickr.com/photos/amazonrirdienne/1583181599%cesso em: 04 julho 2021

Quem pinta, sdo as mulheres: prova disso é que tém uma méao ewnstdaat
tingida de jenipapo. Uma vez por semana elas se reinem para se pintarem mutuamente
em suas casas pintam os homens e as criangas. Elas usam estiletes feitos de nervuras da
folha da palmeira ou aplicam a tinta com o dedo, passando depois um pente riscador de
madeira. Em todos os seus grafismos ressalta a presenca de linhas retas, em belas

variadas composicdes verticalsorizontais e diagonais. A pintura facial mostra um
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esmero especial com ricas variagdes de motivos estilizados. Eles portam nomes de
animais ou de plantas, mas sempre representam a mediacdo entre os trés dominios: o
sobrenatural, o sociahumano e a natureza.

Existem os motivos dos adultos e os das criancas. Os primeiros permitem menos
variacfes seguenpadrdes e regras mais rigidas, os segynuhos liberdade de variacédo
e criagdo maior. Em todos os casos, 0 zelo par apticacdo correta e o prazer estético
predominam e constroem a identidadiebéngokre

Criancas pequenas de ambos os sexos recebem a mesma pintura corporal. Pintar o bebé
€ uma manifestacao de carinho e interesse da mae pelo filho e faz paeatso de
socializagao da crianca. As maes Kayap6 passam horas a fio pintando os seus filhos. O
corpo da crianga € o laboratorio, a tela da jovem mée para a aprendizagem da pintura
corporal. E usando e reusando o corpo de seu filho que a mulher epsaigeae se
qualifica como pintora. A pintura nas criancas é uma atividade individual por parte da
mae que possui total liberdade na escolha do desenho. Os desenhos aplicados na face
podem ser reproduzidos verticalmente no corpo das criancas, caraatexsgticifica

delas, estabelecende certa continuidade entre a pintura facial e corporal. As
continuidades e descontinuidades corporais inerentes as diferenciagdes de sexo e idade
séo reproduzidos na maneira de aplicar a pintura no corpo.

A pintura dos dultos difere da infantil por varias razdes. No caso dos adultos, o numero

de estampas e motivos decorativos € menor e a execucdo da pintura obedece a padrbes
mais rigidos. Os momentos e ocasifes para aplicacdo seguem regras ligadas a outras
esferas da oanizacao social dependendo da categoria a qual o individuo pértemée

homem iniciado ou casado e com filhos, se trata de mulherese de determinadas
ocasides que devem ser marcadéim do resguardo apds o nascimento de um filho,
casamento, voltale uma expedi¢cdo guerreira, fim de lutosempre com desenhos
especificos (VIDAL, 2000, p.146)

Em resumo, neste povo destaesenfortemente a lei, a regra, o padrédo, a atuacao
socialmente estruturante dos grafismos e o principio da reta com suasvianigigses.
Em contraposicao as retas, aparece a organizacao circular da aldeia como, aontodo

0 seu centro marcado pela casa do conselho masculino.
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1.40s Yudja (Juruna)

Fotografia Povo Yudja com pintura corpordisponivel em:
<https://br.pinterest.com/pin/428123508317663608tessoem: 04 julho 2021

Canoeiros, os Yudja sao antigos habitantes das ilhas e peninsulas do baixo e médio Xingu,
um dos rios maisnportantes da Amazonia meridional, atualmente ameagado por projetos
de implantacdo de complexos ladiétricos. H4 cerca de cem anos, este povo-seha
separado em dois grupos por uma enorme distdncia. Uma parte vive na regido de
ocupacao muito antiga, médio Xingu, na tdo diminutBerra Indigena Paguicamba
adjacénciasndo contempladas pelo reconhecimento oficial, bem como em Altamira
(Para). A outra parte vive no alto curdo mesmo rio, na area tarque Indigena do

Xingu (P1X) criado em 1961, no estado do Mato Grosso.

Os Juruna guardam uma relac@o especial com o rio Xingu: sdo eximios navegantes e
pescadores, nepregando uma grande variedade de técnicas de pesca e detendo um
conhecimento profundo da ecologia do rio. Pescadores atrevidos, mergulham sem medo
em suas aguas atras de acaris ou tradaji#\(e MACEDO, 202).

O povo Juruna, sobreviventes de repetidasgacres, se autodenomina Yudja o
gue significa fidonos do riod. Eles falam
diferencia sua cultura de outros povos da familiagupirani € a navegacao, a producao
de cauimi bebida fermentada de mandigca as f al as de Sel aE« (
criador de todos os seres vivos, imortal, filho de pai onca e mde humana. Para ndo se
sentir tdo solitario como primeiro humano, soprou nas suas pegadas, criando seres
humanos e bichos. Neste tempo, os bithogbém eram gente e, assim como também as
plantas e todas as coisas (por exemplo, as fezes) sabiam falar. Mas como falavam errado,

perderam o dom da fala e se tornaram bicho somente. Conta o mitugndo Sela’a
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nao encontrar mais o povo Juruna sobteria, derrubard o céu e isso significaria o fim
do mundo (MARTINS FARGETTI, 2017, p.42, 43)

Eles se consideram enquanto seres humaneselo entre céu e terra. Sua
cosmologia descreve que toda a existéncia surge no confronto dindmico e complexo dos
pontos de vista opostos e complementares entre céu e terra, agua e floresta, mortos e
vivos, estar desperto ou alheio, etc. Tudo que existe poderia ser duplicado a partir destas
oposicdes. O ser humano, os Yudja, vivem entre elas, os xamas transitamlasntre
(LIMA e MACEDO, 202),.

Os Yudja possuem uma forte tradigdo oral, cantam e tocam, tendo dezenas de
cantigas de ninar e instrumentos de sopro, fabricam ceramicas com apliques zoomorfos,
bancos de madeira, armas, brinquedos, tecem suas redes, o0 mpai® tifwias para
carregar os filhos e a arte plumaria. Constroem suas casas a beira do rio, em semicirculo.
Em tempos mitologicos seus alimentos surgiram da grande serpente que explodiu,
espalhando suas sementes. Hoje, além de pescadores, sdo cacatpieslteres
(MARTINS FARGETTI, 2017)

A arte grafica é de dominio feminino. Apesar de amplas e belissimas pesquisas
sobre a culturd'udja, ndo encontrei literatura especifica sobre os seus desenhos. Nao se
destaca uma diversidade muito grande de motivos, mas um estilo proprio e os motivos
ligados ao elemento agua, fazendo o uso de muitas linhas ou superficies com curvas e

redemoinhos. A suarigem mitolégica ndo esta certa, mas parece haver uma relagdo com

0s peixes pai. Por causa da importancia da relagéo destes seres sobrenaturais com a visao

de mundo dos Yudja e sua provavel conexdo com os grafisstesserao descritos aqui,

citando umtrecho de Lima na integra.

O rio corre sobre as malocas dos pabyp, ogr
t2

Detestam ser chamados de padpu, exigindo o

criados por Sen«b«. Ha v i agua gue timhaebredna @ , um p

C
t
c

Juriti e que Sen«b« fez ser roubada por seus

As pessoas reconhecem que 0SS palbpg S«0 mMmui
isso, uma divindade, consentindoemchdma d e +a8 quanido eat@oesavegando:

isso os deixa envaidecidos, logo apaziguados.

Foi criado como peixe pelo magnifico xama. E, portanto, um peixe gigantesco e poderoso,
mas tambénabia, gente. E um mestre na arte da transformac&o, e isso de acordo com
uma nocdodl que ndo tem uma forma especifica que poderiamos tomar por original. E
peixegent e. Na verdade, dizem as pessoas, ©O
O termo recobre, diseia, um género. Alguns sdo autdctones, outros oriundos do rio
celeste, de onde se transportam tramsfdos em redemoinhos, causando grandes ondas

gue transtornaram as 8guas at® grandes di

comprido, tem formato e tamanho de canoa; € desdentado e possui no céu da boca um
ferrdo afiado como um prego, utilizado péwmsar a cabeca das pessoas que engole. E
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escuro, com duas listras vermelhas no lombo, que figuram as penas compridas de arara
gue porta como ornamento de orelha. Uma outra espécie tem a forma de um disco, de um
tacho de torrar farinha mais precisamenteecebe por isso um nome distintivo: tacho

isami. Adotado de dentes e seus olhos lembram os da arraia. Existem duas variedades
deste tipo: uma é negra e a outra, branquissima.

E a espécie que lembra a canoa que o termo evoca em primeiro lugar. Suaas(dsanh
intestinos, particularmente), e ndo a sua pele, sdo desenhadas com belos padrdes graficos.
Os Ship§ia, cujo pabp foi descrito por Ni mue
padrfes graficos depois que um sujeito engolido e vomitado por umdraarpo todo

tatuado. Os Yudja contam um mito similar, ressaltando, contudo, que embora os antigos
tenham achado os padrbes muito belos, um xama advertiu que poderiam morrer se 0s
copiassem (STOLZE LIMA, 2005, p.205)

Os motivos gréficos de ondas, egfs ou redemoinhos aparecem nos desenhos
sobre ceramica, bancos de madeira e remos e sobretudo na pintura corporal, decorando a
parte do peito e costas, coxas e bracos, as vezes também o rosto. Outros motivos usuais
sdo formas ondulares com pontint{o®otivo ficobra has laterais do térax, 0 motivo
nomeado Al abirintoo, tamb®m no peito e uma
batata da perna.

Merece ser mencionado que os Yudja, segundo as pesquisas feitas, se destacam
como povo que trabalha a dinamica dadimm movimento, com formas ondulares e de
redemoi nho, representando um Aentrar e sai.
contexto da coragem e sa@nedseresmmaonaswtumsose m A c
embai xo da 8guabo. E n ¢ o muito difenente doapgneipio dama q u a

ordem, clareza e regra do paMebéngbkre

oy g “'5{ f

Fotografias: Criangas e adulto do povo Yudja com pintura corpofalesquerda:Disponivel em:
https://www.olharconceito.com.br/noticias/exibir.asp?id=9249&noticia=mdseute sacrarecebe

36


https://www.olharconceito.com.br/noticias/exibir.asp?id=9249&noticia=museu-de-arte-sacra-recebe-exposicao-fotografica-sobre-povo-yudja-os-donos-do-rio

exposicaefotograficasobrepovoyudja-os-donosdo-rio. Acesso em: 10 julho 202A direita em cima:
Disponivel em: https://socioambiental.medium.corrt®C3%A9upodecair-masosyudj%C3%AL
resistera2ebfle2e69dc Acesso em: 10 julho 2021A direita em baixo: Disponivel em:
<https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Y udj%C3%Al/Jurunacesso em: 10 julho 2021.

Fotografias: Remo, disponivel eRIBEIRO, B.G. Arte grafica Jurun@ Arte e Corpo: Pintura sobre a
pele e adornos de povos indigenas brasileiRie de Janeiro, Funarte, 1985.

Ceramica, disponivel em);shttps://www.galpaodosleiloes.lel.br/peca.asp?ID=341308@esso em: 10
julho 2021.

Bancq disponivel em: sttp://colecaobei.com.br/colecao/etnia:yudjAcesso em: 10 julho 2021.

Tecelagemdisponivel emhttp://lisa.fflch.usp.br/taxonomy/ter®696 Acesso em: 10 julho 2021.

Fotografia:Mulher Yudja com motivosabirinto, cobra e redemoinhBisponivel em:

37


https://www.olharconceito.com.br/noticias/exibir.asp?id=9249&noticia=museu-de-arte-sacra-recebe-exposicao-fotografica-sobre-povo-yudja-os-donos-do-rio
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https://socioambiental.medium.com/o-c%C3%A9u-pode-cair-mas-os-yudj%C3%A1-resistem-2ebf1e2e69dc
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Yudj%C3%A1/Juruna
https://www.galpaodosleiloes.lel.br/peca.asp?ID=3413009
http://colecaobei.com.br/colecao/etnia:yudja
http://lisa.fflch.usp.br/taxonomy/term/1696

<https://img.socioambiental.org/v/publico/Yudja/yudja_1.jpg.rtrmiicesso em: 10 julho 2021. Imagens
dos motivos labirinto e cobra, disponivel eRBEIRO, B.G. Arte grafica Juranin Arte e Corpo: Pintura
sobre a pele e adornos de povos indigenas brasildRimsde Janeiro, Funarte, 1985.

Fotografia: detalhe de homem Yudja, disponivel em:
<https://br.pinterest.com/pin/428123508317663603Acesso em: 10 julho 2021. Imagens: motivos
redemoinho para tronco e coxa e motivo para perna, disponiv&IBBEIRO, B.G. Arte grafica Juruna
in Arte e Corpo: Pintura sobre a pele e adornos de povos indigenas brasilRimde Janeiro, Funarte,

1985.
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